Vor sechzehn Jahren zog |

Subtiler Spfacﬁgeséng

sich Dietrich Fischer-
" Dieskau als aktiver Singer
von der Opembiihne und
dem Konzertpodium zuriick.
Aufs Altenteil begab sich die-
ser schopferisch umtriebige
Geist aber noch lange nicht,
Eine ganze Generation jun-
ger Liedinterpreten ist durch
seine Schule gegangen, und
seine Hugo Wolf-Biografie ge-
hért zum Besten, was je iiber
diesen Komponisten ge-
schrieben wurde.
Im Girtnerplatztheater. re-
zitierte Fischer-Dieskau nun
Melodramen von . Amold

Gdrtnerplatztheater: Fischer-Dieskau rezitierte Schonberg und Ulimann

Schénberg und Viktor Ull-
mann - und mahnte wieder-
um die Einheit von Musik
und Sprache beschwérend
an. Die zur Musik geworde-
ne Sprache, ihr lyrischer, dra-
matischer oder einfach litera-
rischer Inhalt waren fiir Fi-
scher-Dieskau stets Dreh-
und Angelpunkt jeden inter-
pretatorischen Ansatzes.
Dass er als Rezitator (zu-

verlissig  begleitet vom
Streichquartett Svetosar

" Anatchkov, Albert Ginthor,

Ann-Marie Schneidt und
Hans-Peter Besig) nun auch
die melodramatischen Texte
nuancenreich musikalisierte,
war nur eine folgerichtige
Konsequenz seiner lebenslan-
gen singerischen Arbeit.
Wihrend Schénberg in sei-
ner ,Qde to Napoleon Buona-

parte“ detaillierte Vorgaben
zum Sprachrhythmus und
zur Tonhéhe machte, lieR Ull-
mann dem Sprecher in ,Die

‘Weise von Liebe und Tod des

Cornets Christoph Rilke“ gro-
Ren interpretatotischen Frei-
raum.

Fischer-Dieskau nutzte

ihn denn auch zu einer meis-
terhaften Gestaltungskunst
dei Rilke-Textes aus, immer

in einer minutiés ausbalan-
cierten Kongruenz mit dem
sensiblen Klavierpartner
Hartmut Hoéll. .

Die suggestiv beschriebe-
nen Seelenzustinde = zwi-
schen Lebens- und Todes-

. sehnsucht des jungen Cor-

nets waren mit-der gleichen
vielgestaltigen Differenzie-
rungskunst nachgezeichnet,
wie wir sie aus fritheren Lied-
interpretationen Fischer-
Dieskaus nachhaltig in Erin-
nerung haben. Er machte die

'Sonntags-Matinée zu einer

Lehrstunde subtilen Sprach-

gesangs. 2ge|251hu£rz




